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Philippe Terrier-Hermann

intégralement sous-titré en anglais, dress code international
oblige. Encore pouvait-on déceler dans ce Loft Story de luxe
un supplément de sens: 'enfermement scénarisé d’une élite
de classe, le cri final d’'un homme a Iétage supérieur, I'histoire
d’une haute société prisonniere de son décor, pronongant avec
détachement, comme si elle ne se comprenait plus elle-méme,
des citations de films consacrés a la bourgeoisie des années 70
(Providence de Resnais, Accident de Joseph Losey, LAnnée
derniére a4 Marienbad et U'inévitable Charme discret de la
bourgeoisie de Bufiuel). Autant d’éléments trop dramatiques et
sur-signifiants dont Philippe Terrier-Hermann s'est finale-
ment débarrassé dans Romans, construit comme la bande-
annonce d’une sitcom a valeur ajoutée, produit de luxe qui est
a lui-méme son propre film publicitaire.

INTERCONTINENTAL PRESENTE...

Pour mieux comprendre le registre particulier de ces
séquences filmiques, il faut sans doute rappeler qu’elles
sinscrivent dans un projet plus large de production d’images,
mais aussi d’installations et d’objets réalisés par lartiste
Philippe Terrier-Hermann au sein de son agence
Intercontinental. Entreprise fictionnelle dont il est 'employé
et le PDG, maison de prod. qui donne son nom a tout un
ensemble d’expositions, de publications et de films,
Intercontinental affiche d’emblée son business-plan: produire
ce style résolument international dans lequel se donne 4 voir
le nouvel esprit du capitalisme triomphant. Et donc en
épouser les codes et le formalisme, étre le réservoir prod. d’'un
art d’aéroport tel qu'il s'incarne dans les espaces climatisés, les
magazines de compagnies aériennes, les salons « Premiere » et
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Caterina Murino, Romans

qui affronte I'époque du tout-images et de la sur-
production visuelle. Un constat qui améne nombre d’entre
eux a refuser ou a éviter d’ajouter encore et toujours des
images 4 celles qui se déversent dans le flux ordinairement
ininterrompu des télévisions et de la publicité. Dans cette
saturation générale, la position adoptée par PTH se situe a
mi-chemin de la production et du ready-made: en
reconstituant un style, avec ses codes, ses clichés et ses
références, en refusant l'innovation visuelle au profic de
imitation, il se place discretement du c6té de ceux qui ne
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peut-étre d’une entreprise généralisée de mystification
médiatique. Tentative de fascination ou d’épuisement, ces
images et ces films jouent donc dans la fréquentation du
néo-libéralisme un double-jeu indécidable, entre participa-
tion et dénonciation.

Philippe Terrier-Hermann, parasite ou espion?
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Le Centre national des arts plastiques (DAP) et le
Groupe de recherches et d’essais cinématographiques

vous convient 2 une projection des films de

Philippe Terrier-Hermann

jeudi 23 mai 2002 a 20 heures 30
salle Jean Renoir, La fémis

6 rue Franceoeur 75018 Paris

Accident providentiel

1998, 18 minutes, vidéo numérique,

Executive partner

1998, 10 minutes, vidéo numérique
Romans

2001, 42 minutes, vidéo numérique

Projection organisée en partenariat avec:

La femis

Accident providentiel

autres zones de transit de Hong-Kong, Francfort ou Kennedy
Airport.

Produit par Intercontinental, on trouve par exemple le
parfum Zerrier-Hermann, réalisé avec la collaboration d’un
« nez » professionnel: un flacon en verre transparent inspiré
de Chanel, fragrance basique, raffinée sans exces, produit
standard de luxe pour les « duty free shop » de Paris 2 Dubai.
Il y a aussi des pierres vertes artificielles qui décorent certaines
installations de lartiste, bibelots japonisants, insignifiants
mais qui font style malgré tout, immédiatement recon-
naissables et dont les prix fluctuent, comme a la Bourse, selon
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produisent pas d’images nouvelles, tout en participant
pleinement a cette industrie exponentielle. Un artiste sans
qualité: dans cette perspective, PTH n'apparait plus alors
comme un créateur, il occupe davantage la fonction d’un
employé de maison au sein de l'entreprise Intercontinental,
ceuvrant a la représentation de la haute société néo-libérale.
« Pour comprendre mon attitude et mon refus d’innovation, il
suffit de penser au nombre dartistes contemporains dont les
‘trouvailles visuelles” viennent alimenter en idée les agences
publicitaires. Et ne pas oublier non plus que la recherche de
créativité esthétique est justement un outil du capitalisme et du
marketing ».

Précisément, ses images, ses films, ses installations déco
sont a I'inverse I'occasion de pointer les codes en vigueur, de
relever les clichés dorés de la mondialisation version haute,
d’épingler les signes du capitalisme tel qu’il se donne & voir
aujourd’hui. Ces ceuvres profitent en cela d’un effet ready-
made: déplacées dans le champ de I'art, ces images pleines de
gens beaux qui donnent envie d’acheter perdent leur fonction
d’usage. Des publicités sans objet et qui n'ont rien 2 vendre,
des bouts de sitcoms qu'on regarde comme les rushes d’'un
épisode-pilote, des bibelots verts et vaguement nippons
permettent a tout un chacun d’arréter le flux des images, de
travailler comme un sémiologue, de percevoir le décor et le
style de vie dans lesquels se vend le néo-libéralisme, afin d’en
suspendre la possible fascination. Car 4 force d’images, il y a
a I'évidence dans le travail de Philippe Terrier-Hermann une
tentative pour épuiser de l'intérieur I'esthétique dominante;
ou tout au moins la figer, la rendre caduque, la vider de son
sens.

BIOGRAPHIE

Philippe Terrier-Hermann est né en 1970, il a étudié a la Shool of
the Art Institute de Chicago et a la Rijksakademie van Beeldende
Kunsten 2 Amsterdam. En 2000/2001, il a été pensionnaire a
I'’Académie de France & Rome, Villa Médicis.

EXPOSITIONS

(Sélection)

2002 Internationale

Tutto normale Pavillon Mies van der Rohe,
Villa Médicis, Roma (cat.), Barcelona (cat.)

21 juin 20 aout .
. Les trahisons du modeéle

Centre régional d’art contemporain, ~ Semaines européennes de la
3 mai 26 juin, Stte Photographie, Le Havre (cat.)

2001 Intercontinental 1996-2000

Intercontinental Museum voor Fotographie,

Institut Frangais, Torino. Antwerpen

Stadium, Architecture
for the masses

Endtroducing

Centre d’art contemporain,

Villa Arson, Nice (cat.) Nationaal Architectuur Instituut,

2000 Rotterdam
Intercontinental Internationales
Centre national de la photographie, Observatoire Galerie, Bruxelles
Paris (cat.)
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Esthétique

de la domination

«Y e nai pas dintérét pour les histoires, je préfére filmer des
scénes ». Sans narration continue, sans psychologie des
personnages, sans grande qualité technique particuliere,

sans aucun effet visuel non plus, sans grand intérét au fond, le
dernier film de Philippe Terrier-Hermann, Romans, est
épouvantablement agacant: sur fond de Villa Médicis, un
groupe clairsemé de créatures de mode, jeunes gens beaux et
glamours comme des dieux publicitaires, en costume Armani
et robes haute-couture, déambulent dans les jardins, les
chambres et les couloirs de la résidence romaine. Visionnage
fragmenté d’une poignée de gens beaux et riches, dans un
enchainement de séquences narratives toujours a double sens:
en italien et a voix haute, il est question d’amour, mais dans le
sous-titrage en anglais, on parle d’argent et de business-plan.
Sitcom de luxe donc, sorte d’« Amour, gloire et CAC 40 », pour
reprendre le titre d’'un recueil d’articles de Jean-Charles

o, .

loffre et la demande. Il y a encore une « robe haute-couture en
velours dévoré », un Mikado géant en céramique et des
meubles de luxe, notamment une table basse en bois de
Wengee aux angles droits et a la découpe trés moderniste,
produit dérivé du design des années 50.

Coté photographie, Intercontinental est enfin une banque
de données visuelles: tant6t, ce sont des images typiquement
publicitaires, mais sans logo ni objet 4 vendre, ol des top-
models se promeénent dans une architecture moderniste de
Mies van der Rohe a Barcelone, tantot Cest 'album de famille
de la jet set, semi-documentaire objectif enchainant le
mariage en blanc au Cercle Gaulois, la promenade en caleche
au Tyrol, le sourire ultra-brite d’un yuppie sur fond de City
londonienne, en passant par la visite de ces autres non-lieux
climatisés que sont les grands musées internationaux.
Autrement dit pas du reportage, plutét une suite de clichés,
points de vue-images du monde sur la haute société, offrant
aux spheres du pouvoir et de I'argent un miroir dans lequel
elles peuvent a la fois s'admirer, se reconnaitre, mais aussi
simposer au reste du monde. Esthétique de la domination.

Quel statut ont donc les films de Terrier-Hermann au sein
d’ Intercontinental? Sur le méme mode, ce sont d’abord des
séries de luxe, mélange de Dallas et d’AB Productions, films
sans qualité mais 2 valeur ajoutée. A I'image d’Executive
Partner par exemple, discussion téléphonique entre une
femme d’affaires japonaise et un homme dans un train. Un
double plan fixe qui mélange les esthétiques toutes faites de la
sitcom et du film d’entreprise, et dont on ne parvient pas a
comprendre sl sy joue une rupture amoureuse ou une crise
financi¢re. Mélodrame capitaliste.
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SIGNES EXTERIEURS DE RICHESSE

Participant a la propagation du style de vie néo-libéral,
mais essayant dans le méme temps d’en épuiser les artifices,
lartiste PTH est au fond un personnage ambigu, et qui
cultive cette ambiguité. La question est celle de son
implication personnelle dans cette société privilégiée dont il
révele les codes et les clichés, de sa fréquentation et de
sa prise de distance. En employant par exemple dans ses
premiers films ou ses photographies des personnes de sa
connaissance, PTH marquait son entrée en société, affichait
ses liens personnels avec une jet set néo-libérale, prenait

Grazia Schiavo, Romans
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FILMOGRAPHIE

Accident ne femme assise sur un
. . Barcelona converse en
providentiel . -
japonais au téléphone.
1998, vidéo numérique,18 minutes -
Sous-titrée en anglais

D’apres Le charme discret de la Barcelona
bourgeoisie de Luis Buiiuel, 1998, 16 mm et
India-Song de Marguerite Duras, vidéo numérique
Accident de Joseph Losey, Providence, 2 minutes et 4 minutes en boucle,
L’Année deniére & Marienbad et Réalisé au pavillon Mies
Meélo d’Alain Resnais. van der Rohe.
Interprétation : Emmanuelle Antille, Interprétation : Runa Islam et
Deirdre Deady, Koenraad de Thomas Simon

Lafontaine, Bernard Geulette,
Gesine Holschuh, Runa Islam,
John-Lindell Pfeffer, Thomas
Simon, Véronique Terrier-
Hermann, Maria Triep de Pfeffer.

Poursuite du désir
d’appartenir au vécu
transcendé d’un

iX personnages en tenue
p 8 autre

d’apparat sont enfermés
dans une fermette flamande 2000, vidéo numérique,
transformée en chéteau. Que se 10 minutes

assera-t-il ? . .
p Interprération : Runa Islam et Pierre

- Yovanovitch
Executive partner

s ;
1998, vidéo numérique L éCllpSf
10 minutes e s p
S 4 3 : ; 2000, vidéo numérique, 24 minutes
ous-titrée en anglais et frangais
trip tease masculin sur

Mercedes cabriolet.

Interpréation : Ichiko Yoschii et
Thomas Simon.
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Accident providentiel

Masséra, le film Romans est un mélange improbable de
spéculations financitres et de séquences sentimentalo-
conceptuelles a la Antonioni, I'enfant batard du Nouveau
Roman et du roman-photo.

Des son premier film, Accident providentiel, cet
énervement du spectateur moyen était déja 2 son comble,
avec le huis clos étouffant d’une petite jet set internationale
déprimée et recluse dans une ferme transformée en chiteau.
Un groupe d’amis et de relations privilégiées de I'artiste y fait
office d’acteurs, chacun parlant sa langue et son statut social,
du trader new yorkais au jeune rejeton de 'aristocratie belge
en passant par le banquier suisse-allemand. Un film

el

DES IMAGES SANS QUALITE

Degré zéro du cinéma, du design et de la photographie...
Philippe Terrier-Hermann pratique ainsi I'imitation plutét
que la création, il assimile et restitue plus qu'il n’invente: “Sur
un plan purement créatif, mon travail est inintéressant, je ne
recherche ni & innover, ni & trouver un style nowveau qui
accroche, il ny a rien doutré chez moi, pas de caricature non
plus... Je suis plutdr dans I*analyse et la reproduction d’un style
déja existant”. 1l faut donc voir I'ceuvre entamée par Terrier-
Hermann a 'aune de cet inintérét esthétique de principe. N¢é

en 1970, PTH fait en effet partie d’'une génération d’artistes

Romans

Pavion avec elle de Gstadt 2 Vancouver. En retour, PTH
donnera son nom a un parfum, a la fagon d’Alain Delon ou
Paloma Picasso, gage d'une réussite sociale qui ne
correspond pas vraiment 2 la situation courante des artistes.
Autrement dit, par l'intermédiaire de son travail, PTH
donne tous les signes extérieurs de richesse. « C'est vrai que
mon travail laisse supposer une économie, un certain train de
vie. C'est fou de voir la confusion que le public aime faire entre
ce qui lui est donné & wvoir dans le travail et ses propres
projections quant & lidentité de ['artiste. On m'a méme parfois
refusé une bourse parce quon pensait que jétais riche! En fait
je memploie, par lintermédiaire de mon statur d artiste et grice
a un réseau de professionnels et d'amis, a produire des piéces &
des coiits minimes jouant beaucoup sur lartifice. Clest aussi
devenu une sorte de challenge que de réussir a produire un objet
de luxe avec une totale économie de moyen. De plus, dans la
mesure du possible, je produis tout moi-méme, de la menuiserie
au textile. Jai profité de ma résidence dartiste a la Villa
Meédicis pour faire mon film. Je produis en fait des simulacres
de richesse ».

Mais le soupgon de haute bourgeoisie qui pese sur le travail
de PTH ne tient pas seulement 2 ses seuls aspects biogra-
phiques, il trouve aussi ses causes dans des motifs plus essen-
tiels. Par le choix volontaire de I'artiste d’aller du c6té des nan-
tis plutét que de photographier la misere du monde, et surtout
par la tres faible différenciation entre ces images et celles qu'on
trouve dans la presse et la publicité, et donc par leur caractere
éminemment récupérables, l'entreprise Intercontinental ne
cesse jamais d’étre douteuse, mais d’un doute qui fait aussi
arrét sur images, doute contaminant, propagateur, révélateur

Gré g0 ire Cristiana Angeli, Karen di Porto,
David Fappani, Gian Paolo Morelli,
2000, vidéo numérique, 17 minutes Caterina Murino, Teresa Razauti,
Interprétation : Marie-Ange Dutheil Grazia Schiavo, Erminia Castriotara,
et Brino Marin Anna Lisa Chettino, Massimiliano
Delgado, Lucila Diaz, Vissia
LCS relations humaines d’'un Iervolino, Luissa Ragnelli, Pietro
couple atypique vivant dans  Ragusa.

une maison moderniste, la .
: 5 e film est un huis clos dans
maison Grégoire de van de Velde. T :

un palais italien, la Villa

Meédicis. Il met en scéne une

Romans quinzaine d’acteurs pendant un
2001, vidéo nHmengue; 42 mn temps non déterminé et se joue
[talien, sous titrés anglais de différents clichés liés aux
Interprération : Alberto Alemanno, cultures italiennes et américaines.
PUBLICATION

Internationales Stéphanie Moisdon Tremblay,

Fdisians: Ao, Arastedisn; Michelangelo Pistoletto, Hilde
2001. Textes d’Alexandra Midal, Van Gelder.
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59 rue des Petits-Champs 75001 Paris
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14 rue Alexandre Parodi 75010 Paris

pointligneplan@free.fr

pointligneplan.com (site en construction)

— 14




