Pierre Huyghe

tu reprends cette position aujourd’hui, c’est une position
luxueuse d’une certaine maniere.

PIERRE HUYGHE: je ne dis pas qu'une pensée a besoin de
traverser tous ces champs pour exister en tant que pensée. Je
dis qu’'a une époque, le besoin de passer a travers ces diffé-
rents médias peut exister, voila. C’est un champ de liberté.

VINCENT DIEUTRE: Quand je vois tes films, Blanche
neige Lucie ou The Third Memory, en tant que spectateur de
cinéma et réalisateur de films, j’estime que ce travail m’ap-
porte quelque chose de I'intérieur du cinéma et sur le cinéma.
Est-ce que tu as réfléchi a ce que peut apporter ton travail aux
cinéastes ou aux étudiants de cinéma comme ceux de La
fémis.

PIERRE HUYGHE: S’il y a quelque chose a apporter au
milieu du cinéma, ce nest slirement pas un commentaire sur
le cinéma; ¢a, C’est une cause perdue. Clest en discutant des
enjeux du travail que je pressens que quelque chose peut arri-
ver, dans un milieu ou dans un autre.

VINCENT DIEUTRE: Mais tu sais bien que dans tous les
milieux un phénomene existe: il y a du cinéma qui ne ren-
voie qu’au cinéma et de l'art qui ne renvoie qu’a l'art.
PIERRE HUYGHE': je ne crois pas que mon premier mou-
vement de pensée soit de dire: on va créer un nouveau dépar-
tement qui ne sera ni le département du cinéma ni celui de
art. On développe d’abord quelque chose puis cette chose
montre en quoi elle existe.

VINCENT DIEUTRE: Dans le cadre des projections Point
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auteurs qui vont sen emparer. Sans eux elle n'existera pas.
Elle va se libérer de son premier auteur c’est-a-dire son dessi-
nateur. Nous avons envie d’aller avec elle, 4 la rencontre de
certaines personnes: ces gens ne vont pas devenir les auteurs
du projet, pour nous, ils en seront aussi les acteurs. La notion
d’auteur est la grande question de ce projet, c’est une notion
tres tres sensible.

VINCENT DIEUTRE: Tu dois savoir que c’est de cet atta-
chement 4 la notion d’auteur que vient toute 'incompréhen-
sion d’une certaine critique de cinéma par rapport a ton tra-
vail. Ton irrespect pour la notion d’auteur fait grincer les
dents a tout le monde.

PIERRE HUYGHE: Sans doute parce que cette notion
d’auteur est souvent liée, aujourd’hui, a2 une dimension éco-
nomique. Avec Ann Lee ¢a ne sera pas une question d’argent
mais une question de rapports intellectuels.

CHRISTIAN MERLHIOT : Peut-étre qu’en terme d’objet il
est plus simple de définir les perspectives de ce travail: par
exemple, est ce quAnn Lee va devenir une succession de
films ou cela prendra-t-il une autre dimension?

PIERRE HUYGHE: Pour l'instant, nous laissons courir
d’un c6té la fabrication d’épisodes avec par des cinéastes ou
des artistes et de 'autre nous voulons continuer le projet avec
Philippe Parreno; un projet qui serait, au travers d’Ann Lee,
la saisie de moments, moments qui pourraient étre des ren-
contres avec des écrivains, des politiciens, des scientifiques. ..
Un scénario fondé sur 'ensemble des gens que nous rencon-
trerions et qui finirait par constituer une histoire. Ensuite, il
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The Third Memory

car il s’agit de quelqu’un, Lucie Doléne, qui raconte quelque
chose. C’est une travailleuse qui a prété sa voix pour le film
de Walt Disney.

CHRISTIAN MERLHIOT: C’est justement en cela que No
Ghostjust a shell définit une nouvelle articulation dans ton
travail : la question du « recouvrement » dont tu parles est
beaucoup plus difficile & définir.

PIERRE HUYGHE: En méme temps, pour moi, Ann Lee
reste aussi une travailleuse, une travailleuse qui n'a pas encore
travaillé. C’est un personnage qui n'a méme pas d’existence
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La femis

e suis venue faire le casting
pour la voix de Blanche-Neige,

Blanche Neige Lucie

Ligne Plan, tu vas présenter les deux premitres apparitions ou
épisodes d’un personnage qui symbolise un peu cette errance
des formes.

PIERRE HUYGHE: Ann Lee est un personnage de manga
qui a été acheté sur catalogue, une sorte de banque de don-
nées, au Japon. Les gens qui achetent ces personnages les
achetent pour en faire des bandes dessinées, des dessins ani-
més ou des publicités... Ils achetent un dessin. Avec Philippe
Parreno, nous avons acheté les droits de ce dessin et nous
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y a ce qui arrive sans qu'on le déclenche, comme ces gens qui
ont décidé de faire un tee-shirt, des vétements pour Ann Lee
ou un vidéo dlip...

CHRISTIAN MERLHIOT: D’une certaine maniére ce
signe est disponible...?

PIERRE HUYGHE: Si ¢a ne va pas au-dela des petits épi-
sodes, nous dirons jamais au coeur de ce travail et ¢a restera
un simple probléme interne. Nous nous sommes rendus
compte en le faisant que nous avions Ia un outil qui permet-
tait de saisir quelque chose, et que cloisonner cette dyna-
mique dans le champ de I'art ne ferait que reproduire indéfi-
niment le méme type d’expérience.

CHRISTIAN MERLHIOT: La nous sommes au seuil de
questions qui vous situent comme citoyens autant que
comme artistes. Il est question de définir votre place face a
ces objets et ce, dans une économie particuliere.

PIERRE HUYGHE: Clest dans ce sens quavec Philippe
Parreno nous avons décidé de continuer 2 faire quelque chose
de ce personnage et voulu mener a son terme cette histoire
d’un moment. Il y a 12 un enjeu politique et économique.
Comment peut-on construire un récit aujourd’hui? Cela
souleve le probleme de la notion d’auteur et tout un
ensemble de questions qui seront problématisées dans I'expé-
rience de ces rencontres. Si nous allons rencontrer Toni
Negri, Ann Lee racontera quelque chose de bien particulier.
Je me demande comment ce personnage va étre traversé par
Iensemble de ces rencontres. Cette cohabitation peut
presque devenir une comédie humaine.
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d’acteur, elle n’a pas encore joué et pourtant elle y est desti-
née.

CHRISTIAN MERLHIOT : Paradoxalement, c’est aussi un
travail par lequel arrive une dimension émotionnelle qui
n'existait pas avant, sauf peut-étre avec Blanche neige Lucie,
mais sur le mode de la mélancolie. Avec Ann Lee, on entre
dans une émotion pure, lorsque le personnage se met a expri-
mer le vide qui I'habite, son vide intérieur. LA elle devient
émouvante comme l'est un acteur de cinéma.

VINCENT DIEUTRE: Avant s'il y avait émotion, cette
émotion venait d’une perte, la perte de 'enchantement tan-
dis que la rien n’est perdu, Ann Lee n’a jamais rien connu.
C’est une émotion contemporaine car on ne peut pas encore
en définir la nature. Avec tes travaux sur Hitchcock ou
Wenders, je ressentais une émotion culturelle, différée. La on
ressent quelque chose de neuf, d’indéfinissable.

je ne sais pas si tu ten rends compte mais tu touches la un
des problemes de ceux qui veulent faire aujourd’hui du
cinéma. Ce probleme c’est celui d’un monde déja filmé. Que
faire avec le cinéma dans un monde complétement connoté,
en référence totale au cinéma? Ann Lee est une espece de
trou dans ce systeme. C’est un peu comme une « vanité ».

PIERRE HUYGHE: C’est difficile de répondre 2 ¢a. je me
suis rendu compte du trouble que provoque ce personnage.
Je crois que Cest parce quelle sort du mécanisme de la fic-
tion, elle n'est pas juste un signe graphique, elle refuse le jeu
de la fiction, et elle le dit.
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Ann Lee

en quéte d’auteurs

CONVERSATION AVEC PIERRE HUYGHE

PIERRE HUYGHE: Ce qui m’intéresse aujourd’hui, c’est de
voir comment une histoire peut passer a travers différents
modes de visibilité, que ce soit une exposition, un film, un
livre ou un spectacle. Evidemment, il y a toujours des gens
qui sont assignés a ces médias ou qui s’assignent eux-mémes
a ces médias et il y a bien stir des outils pour produire des his-
toires dans ces différents champs. Le champ du cinéma da
semblé intéressant & un moment.

VINCENT DIEUTRE: Le champ du cinéma n’est pas inno-
cent par rapport aux autres parce que le cinéma a toujours été
comme un réceptacle de toutes les disciplines et de toutes les
pensées.

PIERRE HUYGHE: A une époque, I'histoire est peut-étre
passée par le cinéma alors quaujourd’hui, elle n’y passe plus,
ou plus seulement. Mais si le cinéma a fait histoire pendant
un temps, il est intéressant de questionner ce qui a fait his-
toire et de voir comment cette histoire était transmise, com-

lavons animé. Ce personnage, ce produit culturel, nest
maintenant plus destiné & la fiction, nous I'avons dévié de
son chemin. Aujourd’hui, notre projet est moins de faire un
film de fiction que de produire un film d’imaginaire.
Maintenant ce personnage nous appartient mais il n’a tou-
jours pas d’auteur; c’est un signe vide. Ce qui nous semble
intéressant c’est produire a partir de ce signe, des auteurs ou
des acteurs qui seront aussi des auteurs. Le projet est donc de
voir comment ce signe va pouvoir faire histoire et comment
ce personnage va pouvoir étre un outil pour saisir le réel.

VINCENT DIEUTRE: Quand tu parles d’Ann Lee je pense
beaucoup a la Nouvelle Vague, 4 la facon dont elle a inventé
certains acteurs, certaines actrices comme Bernadette Laffont
ou Anna Karina, qui jusque-la étaient vierges de tout cinéma
et que ces cinéastes se sont échangés de film en film. Il y a
quelque chose de ¢a dans ton projet mais sur un mode
ultra-libéral: Ann Lee est achetée sur catalogue, a ’heure ou
les Anglais choisissent leur fiancée ukrainienne sur photo.
On peut imaginer qu'un Godard d’aujourd’hui irait au japon
acheter ses personnages. Ann Lee me rappelle aussi les
détournements situationnistes de bandes dessinées. Est-ce
qu’historiquement, par rapport a ces deux références, tu peux
envisager la radicalité de ton geste, de ce travail ?

PIERRE HUYGHE: Clest trés intéressant ce que tu dis de
Bernadette Laffont et d’Anna Karina, c’est vrai aussi de Jean-
Paul Belmondo peut-étre. Evidemment ce ne sont pas des
dessins ou des coquilles vides, mais on voit bien que, un
temps, ils se sont chargés de quelque chose d’un milieu et
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CHRISTIAN MERLHIOT: Est-ce que ce travail n'aborde
pas d’une fagon plus radicale, les mémes questions que 7he
Third Memory, Blanche Neige ou Remake, sauf que 13, le sys-
teme économique du projet, puisque tu achetes le person-
nage, permet de se libérer de toute contrainte a I'égard d’un
auteur préexistant? A propos d’Hitchcock et de Fenétre sur
Cour, on ta beaucoup reproché d’avoir réalisé un objet
déceptif en regard de ce chef-d’ceuvre du cinéma. Il est
déceptif certes, mais parce que ce n'est pas en tant qu’objet de
fiction qu'il dialogue avec son modele. Il n’y a pas de rivalité
de film 4 film. Avec Ann Lee j’ai 'impression que vous par-
tez d’un dispositif plus clair parce que le personnage est en
attente.

VINCENT DIEUTRE: je ne sais pas si Ann Lee est si vide
que cela. Elle 'est peut-étre dans cette culture de 'auteur
mais dans le contexte d’art contemporain ou tu 'amenes, elle
représente presque la négation de cette idée. Elle fait partie
d’une sous-culture générique, d’'une sous-culture manga
mondialisée. Et ce qui m’intéresse dans ce basculement c’est
quil traduit un état de fait: aujourd’hui les objets culturels
communs les plus performants (Pokemon; 12 millions de
spectateurs en France) sont pratiquement devenus des objets
sans épaisseur, des objets biplans comme Ann Lee. Clest
peut-étre ici que tu tempares de quelque chose d’hyper
contemporain alors que jusque-l3, tu faisais référence & une
époque passée ol existait encore une distorsion enchantée
entre le réel et son image. Cette distorsion aujourd’hui
nexiste plus et ce n'est pas un hasard si tu ne produis la
aucune référence nostalgique comme avec Hitchcock ou
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Pierre Huyghe, né en 1962, vit et travaille a Paris.

Vicsnato 2
Liam Gillick, Douglas Gordon,
Carsten Holler, Pierre Huyghe,
Philippe Parreno, Rirkrit Tira-
vanija
2000, productions Anna

Sanders Films, 35 mm, 15 mn.
Le scénario repose sur une
conversation enregistrée en-
tre 1998 et 1999. La scene se
situe dans un hotel de Monte-

Carlo.

PIERRE HUYGHE
L Ellzpse
1998. 13 mn, triple projection
super 16 mm.

PIERRE HUYGHE
The Third Memory
2000, production Anna
Sanders Film, beta digital,
13 mn

Lhistoire qui va suivre est une
histoire vraie. Ces événements
se sont déroulés le 22 aotit 1972
a Brooklyn, New-York. Ainsi
débute le film Uz aprés-midi de
chien produit par la Warner

Bros et mis en sceéne par Sydney
Lumet en 1975. Interpréeé par
Al Pacino, John Wojtowicz
devient Sonny Wortzik. Spec-
tateur de sa propre histoire,
John Wojtowicz ne se reconnait
pas dans 'image et la représen-
tation que la mise en sceéne
donne de lui. Le dispositif ima-
giné dans 7%e 7hird Memory est
une reconstitution qui permet
de vérifier certaines hypotheses.
La reconstitution tente de faire
apparaitre une image précise du
réel, elle fait appel & la mémoire
de l'auteur, qui est 2 la fois I'ac-
teur et le commentateur de ses
propres actes.

PIERRE HUYGHE
Blanche neige Lucte
1998, production Anna
Sanders Film,

4 mn, 35 mm.
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ment elle érait produite et comment elle érait diffusée.

VINCENT DIEUTRE: Comment ressens-tu le fait que,
q
t'étant emparé dans ton travail d’'une partie de cette histoire
du cinéma, le milieu du cinéma ait pu avoir une réaction cor-
poratiste? Comment est ce que tu comprends ces attitudes
qui sont des attitudes de protection et de survie d’un milieu?

PIERRE HUYGHE: Quand on décrit cette attitude de sur-
vie, on voit bien qu’elle consiste & produire du repli, a dres-
ser des barrieres. C’est un mouvement conservateur, pas un
mouvement d’ouverture qui permettrait une nouvelle circu-
lation. Il ne me viendrait jamais a I'idée de dire que j’ai envie
de faire du cinéma ou que j'ai envie de faire de I'art; Cest une
question qu’on est en droit de poser dans un deuxi¢me temps
mais on a d’abord envie de parler et apres seulement, cette
parole doit trouver sa place. Pasolini par exemple est un
homme politique, c’est un homme engagé, ¢ 1 est un pocte,
Cest un théoricien, il a fait des dessins, il a fait du cinéma.
Quest ce qu'il fait exactement en traversant toutes ces disci-
plines. Tout simplement, 2 un moment donné, il a besoin
d’écrire des poemes pour faire du cinéma, il a besoin de faire
des films pour parler de politique... Ce « tout » C’est son his-
toire, sa pensée. Elles passent & travers 'ensemble de ces
moments de visibilité et occupent différentes formes, elles ne
sont pas assignables 4 un médium unique.

VINCENT DIEUTRE: Cette ouverture transdisciplinaire
est encore novatrice dans les années ou Pasolini fait son
ceuvre, comme lest celle de Warhol ou de Broothaers qui
sont les gens qui nous intéressent dans l'histoire de I'art. Toi
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d’une époque. Ann Lee, elle, n'est pas chargée, elle ne vit pas,
C'est un dessin, C’est un signe et ce signe est vide. La diffé-
rence est profonde.

VINCENT DIEUTRE: Mais ce vide ne traduit-il pas

quelque chose de notre époque?

PIERRE HUYGHE: Tout I'intérét est de se demander com-
ment cette chose qui est au plus bas de I'échelle du signifiant
peut, soudain, faire histoire. C’est un projet en pleine élabo-
ration et beaucoup de questions ne sont encore résolues.
Moi, par exemple, j'ai beaucoup pensé aux rayures de Daniel
Buren en montant le projet Ann Lee. Voila un signe qui,
selon le contexte dans lequel il va se placer, va se charger dif-
féremment.

VINCENT DIEUTRE: Il y a donc 2 la fois quelque chose
d’une tradition de l'art contemporain, mais aussi quelque
chose des pratiques collectives du cinéma des années
soixante. Ann Lee pourrait faire penser a Nico dans les films
de Warhol: Nico est vraiment 4 la limite du signe pur, elle est
peut-étre 'aboutissement du phénomene de la star dont il ne
reste plus qu'une ligne, une forme pure.

CHRISTIAN MERLHIOT: A partir de cette question des
acteurs ou auteurs qui vont donner un contexte a ton per-
sonnage, comment définis-tu la propriété intellectuelle de ce
travail par rapport a la notion d’auteur dans une pratique col-
lective?

PIERRE HUYGHE: La notion d’auteur est au cceur du pro-
jet Ann Lee. La démarche d’avoir acheté le personnage a deux
nest pas innocente. Maintenant, Ann Lee appartient aux
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L’Ellipse

Wenders.
PIERRE HUYGHE: Chez Hitchcock je ne cherchais en

aucun cas la comparaison mais le recouvrement, c’est-a-dire
une mémoire, une mémoire critique. Pour en revenir a
Remake, si ce film pose ou a posé probleme dans le milieu du
cinéma, C'est tout a fait positif par rapport au projet. Quand
jai fait Dubbing je n'ai pas nommé le film qui était doublé
parce que je me suis dit que, sinon la référence allait recou-
vrir le projet. Avec Blanche Neige Lucie, ¢est encore différent
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PHILIPPE PARRENO « Anywhere our of the world »,
No ghost just a shell 2000.

PIERRE HUYGHE
« 2 minutes en dehors du
temps », 2000.
Coproduction Anna Sanders
Film, Antéfilm, animation 3D,
beta digital, 4 mn 15 s.

Co-production Anna Sanders
Film, Antéfilm, animation film
in 3D, beta digital, 3 mn 30 s.
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