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— feuilles et frondaisons dans le vent, volutes de fumées, gonfle-
ment des voiles, envol des bulles et des baudruches... Quand Za
Chine intérieure s ouvre avec deux explorateurs aventurés 2 la des-
cente d’'une paroi de montagne, faussement périlleuse comme dans
les jeux, au pied de laquelle attend un assortiment d’accessoires
indispensables a 'expédition et & ses découvertes, Le jardin chinois
débute par le plan d’un paravent aux panneaux blancs dépliés,
boite énigmatique installée dans un pan de nature, tandis qu'un
enfant lit un texte qui commence par ces mots : « Quant a la sur-
face de ce jardin chinois, elle sera disposée de maniére a...», inau-
gurant la perspective d’'un aménagement paysager propice aux
plaisirs d’'une oisiveté affairée & ces activités essentielles et rituali-
sées que le film déeaille en feux, jeux, promenades, processions,
cérémonies d’écriture, dont la plus haute humanité se manifeste

Séchage renouvellera d’ailleurs plus sereinement cette trajectoire
en accompagnant la déambulation de lartiste catalan Perejaume
par des chemins boisés, les mains portant en offrande une motte de
couleurs fraichement sorties du tube pour les baigner de la lumiere
des paysages traversés, consacré a un rite liturgique d’homme sans
qualité dans un monde étranger (sous lequel affleurent le Frangois
dAssise de Rossellini et le Simon du désert de Bufiuel, le premier
tournoie et le second se pétrifie), jusquau musée de peinture de
Sant Pol de Mar ot il dépose ce qui est devenu a notre surprise un
bloc de couleurs solidifiées, provoquant ainsi un effet de trouble
rétroactif quant a la durée éprouvée ; les dix minutes de pellicule
condensent soudain un temps indéfiniment étiré, le film en est le
cristal, il est lui-méme une émulsion qui a séché dont on peut
contempler, dés lors qu’il est extrait de sa boite, 'organisation
simple des plans en facettes qui filtrent la lumiére.

Cependant, cette mise a I'épreuve du songe exotique n'en
n’aura pas moins produit une secousse auparavant mise en scéne
dans L¥ébranlement A travers un duel qui rigoureusement oppose
un homme et une femme, confronte le noir et le blanc, accouple
les passes de I'escrime aux panaches d’un feu d’artifice. Car le
film, qui serre de pres ce choc des corps, non moins ritualisé par
les régles du jeu sportif, n’hésitant d’ailleurs pas a en procurer le
mode d’emploi par des cartons, ne s’en tiendrait qu'a I'observa-
tion entomologiste d’un corps a corps automate s’il n'était
sublimé, volatilisé par cette rencontre du faisceau moucheté et du
fleuret rayonnant grice a un art du montage, de la scansion qui
transforme le battement du combat en pulsation de lumiere,
pour enfin toucher & un point ultime d’indifférenciation ot se
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Cinématographiques vous convie

a une projection des films de

Erik Bullot

suivie d’une rencontre :

le jeudi 24 septembre 1998
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7 avenue de Clichy 75017 Paris
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La Chine intérieure, Le jardin chinois,
Ombres chinoises, L'ébranlement,

Le manteau de Michel Pacha, Séchage

par leur raffinement affiché et emprunt d’insouciance. Cette
Chine est celle des jardins de esprit, elle s'incarne dans les rites et
la gratuité ludique d’occupations qui n'ont d’autres fins qu’elles-
mémes, se déployant dans un temps suspendu entre veille et som-
meil, celui de la réverie qui éternise le présent, détaché des liens de
causalité qui finalisent les hommes ; mais C’est aussi une Chine
fausse, quoiqu'aucunement mensonggre, recomposée ici dans les
murs de la Villa Médicis et la dans un coin des Alpes-de-Haute-
Provence, qui hérite des signes d’'un exotisme qu'on peut dire de
pacotille, s'il sagissait toujours de désigner une marchandise de
menus objets que transportaient jadis en surplus de leur cargaison
ordinaire les navires de pays lointains, celle des chinoiseries et des
préciosités aux fragrances opiacées d’une fin de siecle passée, et
qu’il arrive encore de trouver au gré d’une autre chine, sur les mar-
chés qui étalent leur trésor de grenier, offrant au promeneur une
forét d’indices disposée aux plus troublantes rencontres, pour peu
qu'il suive avertissement de Breton : « Il s'agit de ne pas, derriere
sol, laisser sembroussailler les chemins du désir. * »

Région mythique située sur la face cachée de 'hémisphere nord,
forgée dans les souvenirs de voyages, les affabulations d’écrivains
pas moins embarqués que les enfants dans les gravures de lourds
albums rouges, la Chine déploie ses charmes scénaristiques a
demeure, dans le cadre d’une utopie offerte comme une doublure
du monde, un monde paralléle, ou plutét méridien, midi-minuit,
Céleste Empire dit du Milieu, non pas un centre mais un entre-
deux, ot déambuler en toute quiétude, laisser le regard divaguer a

2. LAmour fou, Folio, 1976, p. 38.

libére une énergie qui
frappe le film d’un coup de
foudre et le consume.

Nous abordons pour lors 2

ce qui anime la démarche
d’Erik Bullot, ce mystere de la
chambre noire, qu'il traque par ailleurs
en arpenteur photographe : immobile ou mouvante,
papier ou pellicule, I'image modele une carte topogra-
phique, elle se déchiffre et se contemple, se parcourt et
se réve ; elle n'est pas une copie du réel mais la trace
d’une région ol sous couvert de s’y repérer on court se perdre.
Clest pourquoi elle apparait comme un orient, c’est-a-dire un loin-
tain mythique, le séjour méme de 'imaginaire & I'horizon duquel
le soleil se leve, la lumiére point, vers quoi le regard est immuable-
ment aimanté. Chine féerique ou levant miniature, il sagit d’évi-
dence pour le cinéaste — ce en quoi le territoire se tient de la tra-
jectoire décrite, que ce soit en pointillé ou par des chemins buis-
sonniers — de révéler les images latentes qui courent sous le monde,
les fantdmes qui le hantent, les songes qui en sont la trame et de
parvenir, ce faisant, & entrevoir ce qui inspire ces fantasmagories, le
point alchimique oti le monde visé par 'objectif se condense dans

André Meyrueix, Christine
Thépénier, Jean-Pierre Weil. Provoquer l'apparition d’un

Tourné dans les Alpes-de-Haute- jardin chinois dans un jardin
Provence en juillet 1987. classique (le jardin de la Villa
Médicis 2 Rome). Les jardiniers

Deux explorateurs décou- 4, I'Empire céleste sont les

vrent un territoire I'OChCLlX. fantémes d’une ﬁction échappés

Chine d’enfance, cortége impé-  dans un documentaire horticole.

rial, papiers crépons et paravents ——=

Le manteau de
Michel Pacha

dormissement. 16 mm couleur, 16 minutes
— 1996

fleuris, la Chine apparait comme
autant d’images proches de 'en-

a Chine est un songe. I

JEAN BRESCHAND

Le mystere
de [a chambre noire

Légende pour six films d’Erik Bullot

e La chambre noire ol, dans la pénombre des jeux de

Ienfance, un « théitre d’ombres » montre un loup guet-

tant 'oiseau dans sa cage, & Ombres chinoises ou, sur une
scene sans bord, quand 'ombre et la lumiere sentrelacent, un jeu
de main se déploie entre le signe et le mime, les films d’Erik Bul-
lot dessinent, sur une dizaine d’années-lumiére, un territoire et une
trajectoire, dont ces lignes ne sont quune légende, comme de
celles portées au bas d’une carte avant que le voyage ne les efface.
Un territoire, pour autant qu’il appartient a chaque cinéaste de
recomposer en sa nécessité cette zone dincertitude qulest le
cinéma afin de pouvoir s’y mouvoir, d’y trouver sa place et d’expé-
rimenter certaines de ses puissances, selon ce geste, figuré par

sa guise sans le souci de raccorder un continuum, ce qui pour nous
spectateurs, face & ce pdle de désir projeté, au lieu d’étre confron-
tés & une intrigue, nous demande d’accueillir I'énigme d’une forme
faite d’un étoilement de sensations — un rai de lumiére, un souffle
d’air — et de scenes — I'écriture, la peinture — éclatées en échos,
pour enfin réver le récit qui n'a cesse, a I'écart des circuits du sens,
de résonner de ses titonnements, de réverbérer de sa mise en
retrait.

Pourtant, se livrant 4 la marche du désir, ainsi que 'annongait
sans doute la fin du Jardin chinois, comme un reflet d’ Intervista, la
traversée en tramway de la Rome moderne par une gracieuse chi-
noise de théitre — le plan fixe son visage contre la fuite des rues,
créant une hésitation entre un réveil au monde, la révélation de sa
radicale étrangeté et un dévoilement des fantémes qui le hantent —,
Erik Bullot formera le projet d’un déplacement qui, remontant la

ligne de 'Orient-Express, le conduira du Golfe du Lion a Istanbul,

une émulsion, point énigmatique, aveuglant et qui est aussi bien
point d’origine, ol nait le regard. Or, avec ce noyau énergétique,
dont toute image est en sorte 'agrandissement, nous découvrons le
neceud indémélable d’une question permanente, reconduite sous les
apparences les plus diverses — depuis les jeux de cache de La
chambre noire a ces complexes de dessin et d’écriture que sont les
idéogrammes en passant par les rites qui en sont la mise en scéne —,
et que I'on trouve explicitement formulée dans Ombres chinoises :
« Vous avez vu des ombres chinoises et le langage des signes. Le
mouvement des mains produit a la fois ombres et signes. Pensez-
vous que ce soit la méme chose ? » Cette question est celle de 'en-
fance de l'art, de la forme du regard, elle vibre d’une tension indé-
cidable : les ombres sont des signes, les signes des ombres ; tension
dont chaque plan est innervé, ouvrant un champ d’exploration
dévolu au cinéma conformément au nom que lui donnent les Chi-
nois d’« ombres électriques ». Tout plan se constitue de porter
'énigme de la forme, prise dans le moment de son apparition, entre
petception et interprétation ; I'enfance en est la saison privilégiée, le
foyer de son étonnement (le séricux dans le jeu et le plaisir dans la
connaissance en sont des manifestations) dont il est possible de
retrouver le tressaillement dés lors que le plan se fait idéogramme et
le récit idéographie ainsi quon I'apercoit dans ce dernier film qui
raconte en filigrane la venue d’une histoire sur le fond d’une zone
de lumiére et d’obscurité, en faisant de la découpe son événement
décisif. S’il est au fond une figure qui donne au cinéma d’Erik Bul-
lot son centre de gravité, c’est sans doute celle du trope, au sens lit-
téral du terme, trepein, tourner. Réaliser un film est un tropisme, un
mouvement d’orientation suscité par le rayonnement du monde,

et un retour a Marseille ou Assistant réalisation : Ricard
affleure I'Histoire. Ibernon.

Montage : Christian Merlhiot.
Son : Jean-Frangois Priester.

Lébranlement

16 mm noir et blanc, 4 mn

1997

Interprétation : Perejaume.
Production : Atelier d'Ivry,
Cinéastes associés.

Tourné a Sant Pol de Mar

Image : Erik Bullot.
(Catalogne) en septembre 1997.

Assistante réalisation :
Christine Baudillon.

. g échage raconte le trajet a pied
Son : Marc Jacquin, Jean-Frangois & ) P

e
o de lartiste catalan, Pere-

Montage : Christian Merlhiot. jaume, depuis son atelier jusqu’au

Interprétation : Marion Callies,

musée de peinture de Sant Pol de

Ovide au coeur de ses Méramorphoses, qui le restaure comme art
orphique : « Il était une colline et, sur cette colline, un plateau de
surface tres égale, tout verdoyant d’une couche de gazon. Lombre
faisait défaut a ce lieu. Quand le poete, fils des dieux, se fut assis
en cet endroit et eut fait vibrer les cordes sonores de sa lyre,
Pombre [ie les arbres dans la variété de leurs especes] y vint. ' »

Ce lieu qui fait écran, frappé d’une lumicre en attente de la

découpe des ombres, Erik Bullot le nomme la Chine. II lui aura
vite consacré deux films en volets, La Chine intérieure et Le jardin
chinois, dont les titres font apparaitre combien ce pays tient a la
fois du réve et d’une objectivation, qui pour étre imaginaire n’en
obéit pas moins a un principe d’ordonnancement ot le hasard
naurait sa place si ne cessait de vibrer un impondérable persistant

1. Livre dixi¢me, Garnier-Flammarion, 1966, p. 255.

A la faveur d’'une quéte démystificatrice sur un personnage, a tous
égards rattaché a « la série de réves et de travaux » que déplie Borges
au cours d’'une de ses Enquétes dédiée au poeme révé par Coleridge,
et dont le simple énoncé de son titre de « Directeur des phares de
IEmpire ottoman », de son nom, Michel Pacha, et de son ccuvre,
la reconstitution de la baie du Bosphore dans la rade de Toulon,
plonge en pleine fiction démiurgique cet homme qui aura rivalisé
avant ’heure avec Charles F. Kane et Mabuse sur le terrain du réel,
revétant d’'une doublure orientale le lieu-dit du Manteau, parmi les
vestiges de laquelle nous naviguons a ouverture du Mantean de
Michel Pacha.

Mais alors que la Chine était insituable, privée de coordonnées
cardinales a I'instar de la mer ol se chasse le Snark, I'ancienne
Constantinople se découvre précisément orientée ; non sans étre
habitée de scénes chinoises (trictrac, toupies mais aussi tapis bros-
sés, légumes pelés), Istanbul n'en révele pas moins les tensions que
produit un occident impérialiste, ce dont la fin du film témoignera
en observant combien désormais « la guerre civile sest substituée a
exotisme. » Clest dire que le film se voit désormais conduit par le
tremblé d’une trajectoire engagée a inventer sa forme ; la quéte ini-
tiale se fait inquitte, le journal croise au plus pres le documentaire
au hasard de rencontres d’adultes et d’enfants offrant a la caméra
la brélure de leur sourire ou de leurs yeux noirs, de sorte que le
voyage ne peut que ramener au point de départ comme a un lieu
d’exil, laissant cependant le cinéaste fort du risque d’avoir exposé
en pleine lumiére son orient intérieur, conformément a la formule
revendiquée d’Arthur Cravan : « il est plus méritoire de découvrir
le mystere dans la lumiere que dans 'ombre. »

qui fait de l'orient le pole d’attraction du cinéma, un point d’ai-
mantation comme l'est le nord magnétique pour le capitaine Hat-
teras.

Avant de replier ces notes topographiques pour les serrer dans
une poche, j’ajouterai 2 la marge, [a ol 'aréte du papier coupe
une ferra incognita, que s observent aujourd’hui ici et la les pous-
sées d’'un cinéma 2 venir qui remodelent ses plateaux, réinventent
sa contrée — comme Renoir composa sa Belle époque idéale —,
laissent sourdre de nouvelles puissances de la fiction, au croise-
ment du roman et de la figuration, dont ces six films font un
signe de ponctuation.

JEAN BRESCHAND
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Auteur de plusieurs films (Mérropolitaines, Une figure florentine, Dautre pars), Jean
Breschand est également rédacteur  la revue Vertigo.
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Interprétation : Dominique Les noces
Vantorre.

Production : Le Fresnoy — Studio
national des arts contemporains.
Tourné au Fresnoy en février 1998.

chymiques

16 mm couleur, 20 mn
1998 (en cours de montage)

7 P 1 : Film
Dans un décor de paravents roduction : Mat 2
sur lesquels saniment des

ombres chinoises diverses, un L’attraction

conteur nous explique, d;@mf la T T
langue des signes, le procédé de
ombromanie. Ombres chinoi- 16 mm couleur, 30 mn

ses et langage des signes sont-ils 1999 (en cours de montage)

La chambre noire

16 mm noir et blanc, 12 minutes

1987

Image : Odile Devautour.
Lumiére : Bernadette Marie.

Son : Nicolas Lefevre.

Montage : Erik Bullot.
Production : IDHEC.
Interprétation : Julien et Giovanni
Prete, les petites filles de I'Ecole
primaire (Paris - Hermel XVIII).
Tourné a Paris en février 1987.

Documentaire de création
sur les jeux d’enfants et les

jeux d’optique. Le tournoiement

et la répétition, le vertige, les
yeux fermés, le théitre d’ombres,
les comptines, une cour de
récréation, Paris la nuit...

La Chine intérieure

16 mm couleur, 12 minutes

1988

Image : Sylvie Nayral.

Montage : Erik Bullo.

Musique : Marc Jacquin.
Production : Groupe de recherches
et d’essais cinématographiques.
Interprétation : Christian Burle,
Isabel Carillo, Jean de Calan,
Bernard et Sonia Duparchy,

Le jardin chinois
16 mm couleur, 19 minutes

1990

Image : Sylvie Nayral.

Montage : Erik Bullot.

Musique : Jean-Baptiste Devillers.
Costumes : Christine Thépénier.
Peintures : Jean-Pierre Weil.
Production : Groupe de recherches
et d’essais cinématographiques.
Interprétation : Jean de Calan,
Alain Fleischer, Philippe Hurteau,
Danielle Shirman, Christine
Thépénier, Jean-Pierre Weil.
Tourné a2 Rome en mars et

septembre 1989.

Image : Erik Bullot, Marie-Pierre
Aiello.

Son : Jean-Francois Priester.
Montage : Erik Bullot.
Production : Le Tiroir.

Tourné 4 Tamaris, Istanbul et
Marseille en mars - octobre 1995.

( :omment et pourquoi I'exo-

tisme persiste sous le docu-
mentaire : tel est le motif de ce
film tourné & Tamaris et Istanbul
selon une voie située entre le
journal filmé et le film-essai qui
fait alterner de longues déambu-
lations dans Istanbul, des por-
traits filmés, une visite 2 Tamaris

— i

Hervé Tabarant. Mar. Les mains en offrande
Production : Le Tiroir / Mission  devant lui, il tient un monticule
audiovisuelle, Délégation aux arts de peinture fraiche. Le film est la
plastiques. reconstitution patiente de cette
Tourné & Marseille en mai 1996. action qui dure le temps du
séchage de la peinture. Par ce
ttaquer peu souvent, tou- i : ;
: ; trajet solennel, il accomplit une
jours par surprise ou par

i offrande énigmatique.
ébranlement. La rencontre d’un i & 1

duel d’escrime et d’un feu d’arti- : 5
Ombres chinoises

16 mm noir et blanc, 9 mn
1998
Séchage .
Image : Muriel Lutz.
16 mm couleur, 10 mn ;
1998 Montage : Louise Crawford,
Claudine Kaufmann.
Interprete langage des signes :
Sandrine Trottin.

fice sur une table de montage.

Scénario : Perejaume.
Image : Erik Bullot.
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proches ? Telle est la question

Production : Atelier d’Ivry,

poétique posée par ce film noir ~Cinéastes associés / Mission
audiovisuelle, Délégation aux arts

plastiques.

et blanc, méditation silencieuse
sur le cinéma des origines.

Distribution des films :
Atelier d’Ivry, Cinéastes associés
5 rue Simon Dereure 94200 Ivry-sur- Seine 01.49.60.63.67

GREC
14 rue Alexandre Parodi 75010 Paris 0144899999
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